INTRODUCERE

Gustul publicului pentru atteste intr-o permanenmmiscare. Asistm la
aceast miscaresi o traim din plin, obligai fiind sa ne adagm din mers. Arta
contemporai este influerata direct de dezvairile tehnologice radicale ce au
deschis drumul spre o comunitate glabakrta contemporanreflecé aceste
schimkiri rapide printr-o mare diversitate. Stilurgecurentele apagi dispar cu
viteza epocii informgonale. Criticii de aft au rupt spontaneitateai
cunatintele naturale ale astilor, silind creatorii § urmeze un nou compromis
numit evoldie, mai mult sau mai putin contradatArtistul contemporan este
criticat dad@ picteaz la comand, ingi este desfiitat da@ nu se incadreaza in

stilul epocii noastre, acceptand modernitatea aa gdigie hipernecesar

NOUA ERA VIZUALA

Se afirmh adesea L traim in plina ed postdigitai si ca arta
contemporai se bazedzin mare parte pe noile media, calculatodcbhd parte
din instrumentarul curent al artistului. in ultin® de ani instatile interactive
ale artei virtuale au fost in plin show la festeval expoztii si au avut mare
priza la public. Mai mult aceastforma nowi de ari intra in dezbaterilei
discuiile curatorilor. Paa acum, muzeelei galerile de a@ au neglijat
construirea unor col@csistematice a acestor ldcr de arfi. Se plnuieste si se
proiecteai cum 4 se protejezai stocheze ludrile digitale ale unor foarte
cunoscti artisti precum Jeffrey Shaw, Paul Sermon, Jenny Holaer Ghrista
Sommerer care au expus in intreaga lum& de®camdat par a fi inexisten
tocmai datorit faptului & operele lor nu pot figstrate in condii optime.

Curatorii tind & inchich ochii la operele greu de intheut deoarece nu

este de dorit ca vizitatorul, publicuh spuri: “am vazut-o, dar nu merge”.



Situaie de neacceptat pentru un muzeu. Sunt intrédesiteva muzee ca
Centrul George Pompidou, care au ingineri prégali intervina in diverse
cazuri. Dator#i faptului & aceast arta depinde complet de tehnologia digital
metodele de depozitarg sistemele de operare - ce sunt intr-o schimbare
dezvoltare continu- este supusunui mare risc. Multe luéri de aré nu apué
sa implinesé 10 anisi nu mai pot fi etalate publicului larg.

Arta devine azi, transpargninvizibila, - un ecran. Pentru Ghiu, arta a
fost “expropriai de propriile sale atribute, care au fost genatdizdiseminate
si metaforizate social’. Arta, deci, trebuig 1®-creeze diuntru, ¢ renasa din
propria censgi- prin foamea de realitate- in om apare nevoidtaaze de a crea
realitate, respectiv realitate virtaal

Acceptarea artei computerizate nu ned@esénunarea la activitile
artistice clasice, ci din comtrnecesit implicarea Tn problematica estetiprin
care comunitategtiintifica devine cosgtienta de incergrile si posibilitatile
creative. Asta nsearainca, implicarea in computer art permite nu numai
creativitatea artistic ci, in plus, permite un intreg pote creativ. Exemplul
artei computerizate agata in fapt, computerul poate fi folosit pentru a prod
capodopere.

Vizualul fascineaza, domigi&se impune. Drogul televizorului deriva Thsa
din ambiguitatea televiziunii: ceea ce vezi prilepertare nu este neaparat ceea
ce exista cu adevarat, ci este adesea contrafaanifgulare), pus in scena (film)
sau chiar ireal (cyberspace). Ceea ce tele-veeri estisiderat real pentru ca
mecanismul percejei este identic celui utilizat atunci cand vezi al@oapesi
verificarea autenticité este (relativ) goard. Telerealul este Thsa echidistant cu
privire la virtualsi actual, percega decorului reaki a celui ridicat doar pentru
filmare este aceer si la fel lucreaza imaginarul nostru. Toatd lumeragdr a
virtualului a crescut pe nesiite din real pentru ca cybergpa este din punct

de vedere vizual, acgieca spaul propriu zis.

! Bogdan Ghiu, E(ul) artistul, pag 105



ARTA DIALOGICA

Cuvintele dialogigi dialogism apar des in critica litefiagi filosofica dar
foarte pdin s-a zis despre sensul acestor termeni in arielale. Cand vorbim
despre artele vizuale, atietermeni devin figuri de stil similare cu omolag
lor in teoria literat, metaforele ce sum analiza produselor culturale cu
continuturi proprii substagale (crti, picturi) si deci incapabile de a crea
dialoguri ale unor experiea vii.

Este importantasidentificam si sa articuim semnificaia domeniului de
activitate la care ne referim caadialogica. La fel de important esté se vad
clar diferena dintre arta dialogicsi arta interactii- toate lucérile dialogice
sunt interactive dar nu toate lddle interactive sunt dialogice. Estetica
dialogica este intersubiectiiv si se bazeak pe contrastul complet cu arta
monologié ce se bazeazla modul larg pe conceptul expresiei individuale
(pictura, sculptus, desen, grafi). Pentru & se folosgte de media ce permite
dialoguri reale, arta electrodi@ste in mod unic potrivitpentru a explorai a
dezvolta estetica dialogicPrivind in ansamblu, toate acesteiuna informeaz
de fapt despre identificargastudierea a ceea ce se poate numa,didlogic
electroni@”.

in timp ce dialogismul in artnu este exclusiv pentru propunerile bazate
pe media clar demonstrat in laclke relaionale ale Lygiei Clarlgi unele dintre
proiectele sociale ale Suzannei Lacy, tieeartei dialogice bazape media este
foarte importarit. Lucrari ce deschidi dau drumul utilizrii telecomunicdilor
media sunt reprezentative pentru riscul/aventulafzmeala dialogi€ Tn arta
electroni@. Admitand diferexele dintre modaliitile monologicesi dialogice in
arta putem recunage contribuwia unicd a celor din urra ca promotori ai noilor
valori estetice, ca interagnea in timp real, intersubiectivitateg,negocierea
sensurilor. Este claradehnologia digital este limbajul momentului actual, dar
in ara a fost mult folosit unidirgtonal Tn consonaad cu convingerile

traditionale despre modelele prodiec, manifesirii si recepiei.



Exemple remarcabile a formelor deaantteractia sunt sculpturile din lemn
articulate create de Gyula Kosice, picturile atatel ale lui Diyi Laaf si Arden
Quin. Artistii propun ca artaastrea@ dincolo de forma fix pentru a angaja
privitorul Tntr-un proces al participi active si transforndrii. Arta electroni@
trebuie & deviri mai puin citibila si sa permi& fuziunea ideilor antitetice:
locuri publicesi private, fote naturalesi artificiale, coninuturile organicesi
anorganice, gandirg emaie.

Copiii si comunicarea lucrarea lui Robert Whitman a fost realizan
contextul proiectului E.A.TProjects Outside Art a lui Billy Kluver si Robert
Rauschenberg o serie realizal exprime cum E.A.T poate da&p contribuiile
artei plastice in aria sochi.

THE OLD IN THE NEW AND THE NEW IN THE NEW

O caracteristit a artei virtuale esteidntroduce observatorul in imaginea
unui spatiu de 360 de grade care este temgbeggial omogen sau cel gn
umple n intregime campul vizual al observatorylantru a crea impresia de
imersiune/afundare in imagine. Este vorba de ugisspazoriu, determinat de
regula de perspectiydefinitia imaginii, culori reale, lumina, propdr In plus,
alte simuri pe lang cele adresate vizualului sunt adresate audioilahiar
olfactivului. Tn peisajul schimirilor rapide a tehnologiei media, ideea ,imaginii
360 grade” #mane un fenomen continuu nast istoria media pana lgj in
secolul 21. Aproapeifa excepie, fiecare noélimagine cu un "surround” de 360
de grade ofine un efect maxim.

In acelg sens afirm Florin Maxa: “[...] credem & secolul 20 a dovedit
pregnant & pictura poate insemna mai mult. | se poate cerenkt si poate da
mai mult, deoarece pictur@amane un tip fundamental de expetierdar nu

primordial informatid, semi@, comunicatid. [...]Exprimarea cantitativ a



microstructurilor devine concludentand datele sunt prelucrate pe calculator.
Deci aceagt preocupare in contemporaneitate este perfecintegithiar dag

nu se vizeax neaprat realizarea unei arte de calculator, aceast,adzi, in
plastiad programarea tridimensiordalpare a fi absolut necedarpentru
modelarea unor mari ansamble ambientale. Desigig argumentat divers
asupra dificulitii de a determina in pictéirun mic numr de uniiti minimale

care 4 poat aaiona ca alfabet.”

NET ART-FINE ART evolutiv versus distructiv

Arta plastic este un rege gol al culturii vestice, aliniinduigéaeg
celelalte forme de artca: teatrul, opera, muzica orchesiraloate acestea se
agaa cu disperare de cateva centre patronate detibogaeni de elit sau in
lipsa acestora de cateva firave fonduri guvernaatentEvoldia tehnicii a
permis creterea explozi¥ a consumului de drt Secolul 21 a asistat la
dezvoltarea multilateral a “culturii mass”- cu mii de stilurisi genuri
competitive dar din nefericirg la dezvoltarea subcultugi contraculturii.

Sinteza este conceptul dedbpentru arta digital Sinteza este ceea ce
computerele o fac cel mai binetfade orice akt uneali manevrat de méana
noastd; excepie face doar creierul uman, care a fost intotdeauondelul si
baza dezvoiirii computerelor. Arta digital este o a#it de sintez. Unde
altundeva putem combina tot ceea ce a fost dis@aEit acum: originalitate-
autenticitate, obiectualitate, fotografie, structupictate la Tntamplare,
materializate, reproduse la infinit, ulgi apa, impresionism, suprarealism,
cubism. Arta digital a devenit o componenesemiala a artei contemporane.
Noile instrumente revolioneaa felul in care artitii gandesai creeai si astfel,
imagini care nu s-ar fi putut realiza Tn mod ttaoshial, sunt acum posibile prin
intermediul interfe2lor computerizate. Asii viitorului nu vor concepe o lume

fara tehnologiesi pentru ei instrumentele de ctigaposibil sa fie cele digitale.



Ne indrepin foarte firesc spre o evala rapidi a unei vi@ plastice
exterioare ce se va dezvolta logic p&m epuizarea mijloacelor, pase va gasi
altceva. Viteza este legea actugldac privim la un viitor nu foarte indéptat,
vedem cel mai probabil un colaps. Diversele formmeada in speta -mediile de
comunicare precusi intreprinderile media “sunt constransese adaptezg sa
evolueze pentru a supravietui intr-un mediu schitorb in arti anii 2000, insist
pe conceptul de ntare, relativitate dagi in mod ciudat pe legura de
prietenie, pentruzaceasta pot¢eaz rezultatul. Dag eu, tusi un altul avem
aceeg percepere a lucrurilor, trebuie cumva e aduam impreud, dup
disponibilitati” afirma Luigi Giussani inEul, puterea, operele (pag 84), pentru
ca a incerca &ramanem urni inseama si colabodm mai mult, inseaminsa
intervenim mai mult in societate.

in anii optzeci, anuthiteoreticieni radicali au ridicat problema rtibr
picturii, bazindusi judecata pe afirma G pictura avansatpare sa prezinte
toate semnele unei epaizinterne sau, @car, G ea a stabilit niste limite ce nu
pot fi impinse mai departe. Cand spuneau astati deereticieni aveau in fa
ochilor picturile in intregime albe ale lui Rob&yman sau poate tablourile
monotone dungate ale francezului Daniel Bugeay fi greu 4 nu vezi bilarul
lor ca fiind, oarecum, o judedatritica adresat atat arttilor respectivi, casi
practicii picturii in general. Tris in ce privete ideea lui Belting despre sfaul
artei, existeta unei arte extrem de viguroasenea#tand nici un semn de
epuizare interih nu este contradictorie cu ideea epoca artei a luat s§it.
Chestiunea ridicatviza modul in care un complex de practisd loc
unui alt complex de practici, chiar datorma acestui nou complex era dnc
neclag si probabil & va @mane Tn continuaresa. Nu mai exist nici un plan
care 4 le fie stiin diferitelor realititi artistice, iar aceste redtit insele nu mai
sint atat de indepartate unele de altele. Miletnailne prinde intr-o contiray
haotia schimbare de scénSi nu e sigur & scena ce se prigste s urmeze ar

fi mai bura decat scena trecut



ARTA DIGITALA CA GENERATOR DE CONFLICTE

un brain storming al artei actuale

Din 2001 festivalul Transmediale a inclugtistic software” ca una din
categoriile salgi 1i acordi un spau semnificativ in simpozioamele festivalului.
O alti ramp de lansare importanhpentru software devine Whitney Museum 1n
New York care organizedzun numar de expaai importante on-linesi nu
numai. Incepand cu 2002, software art devine stldiéa cretere a unei noi
sciri mici dar semnificativesi anume festivaluReadme organizat la Moscova
(in 2003 n Helsinki). Tn prezent a acaparat maitrde 60 de categorii ce
dezvolt o harti conceptud a ceea ce inseampe larg termenul software art-
semnificaia, diversitateasi activitatile cu adevarat creative ce se aafh
interseda dintre cultura, afit si software. Dat fiind faptulacArs Electronica
detine mult mai multe resurse semnificative decat pbiborice alt festival
media sau new media art din lume, se ia in discidicarea artei softwarg a
culturii la un alt nivel.

Daa in ziua de azi to din domeniul cultural folosesc digital media
computer networks ne intr@in ce vedem mai exact in expdi® Ars
Electronica de caiva ani incoace. Ce anume este fenomenul ,softadfesau
,<digital art” sau ,new media art” sau chiar ,cybdr& Artistul contemporan
devine un jurnalist cautanglprezentand semne variate datodiferitelor media
incluzand textul, fotografiai video-ul. Mai sunti artisti creatori de simboluri,
alegorii sau reprezefri. Artistul contemporan tipic educat in ultimeleul
decenii, nu mai face picturi sau fotografii sau achivideo- ci proiecte.
Colegionarii de ari insi acapareazobiecte de tip tradonal ca & zic ga, si nu
proiecte.

Dsi logica artei contemporane diferde cea a artei digitale, atti
softwaresi digitali investigheaz noi posibilititi oferite de computesi retele

pentru a putea prezenta, comungc@oopera. S-a pierdut o incredibgi fara



precedent energie de-a lungul ultimelor decadenwestigarea unor noi limbi
fundamentale Tn comunicarea vizyahoi forme, noi concepte artistice in timp
sl spaiu.

Computer sciencei arta digitai joac propriul lor rol extrem de
important: rscocind noi metodsi tehnici reprezenteonale si comunicative.
Cat despre arta contempofiamceasta nu are un rol bine definit. In concluzie
arta contempordnsi cea digitad au roluri foarte diferite irisdaa aceste dau
domenii pot imprumuta una de la cedlatezultatul poate fi promiitor.

Formele de success ale noilor media, Thtocmaiaike specii, nu apar
spontan din nimic. Toate au nevoie deatag cu trecutul. Afhm din aceea
surg faptul a: “[...] toate formele de medii de comunicare coexisau
coevouleaz in cadrul unui sistem complex adaptakilin expansiune. Pe
masud ce fiecare forrd nowa aparesi se dezvoli, ea influepeaz, de-a lungul
timpului si in grade variabile, dezvoltarea tuturor celoddibrme existente’”
Cand apar forme noi, cele vechi tindse adaptezg continua si evolueze mai
degrala decat 8 moa#. Sa fie oare aceeasi formulle existerit in ceea ce
priveste arta tradionaki in spea gandindu-ne la regele gol al culturii vestice —
pictura?

Secolul 21 este un amalgam de idestiluri de la futurism la retro,
bussinessurile subtile ale undergroundului exceliv. se Tnceatc o creare
libera a unui stil anume. Societatea tinde spre o l@@omercial constant ce
influenteaz arta contemporana. Pictura seaaflermanent intr-o contifiu
schimbare a formei, a conutului, si a punctelor de vedere.

Explozia creativitii si a gandirii critice ce a caracterizat New Medida Ar
de la jumatatea anilor 1990 primii ani ai secolului 21 nu aratsemne de
slabiciune, dei picturasi sculptura fac natdistincé ca forme pur tradionale,

reinviate. La fel ca Dadaismul, Pop At arta Conceptual s-au reciclat ca

2 Roger Findler Metamorphosis pag 38



miscare continuandastraias@ ca tendim- un conglomerat de idei, sensibilitate
si metode ce Tmpleteau imprevizibililvarietatea.

Marea revelge a mileniului trei in aét este &: “[...] suntem mici, dar rareti”
invatand cu o uimitoare repeziciune “arta camuflajifiuCamuflarea e viclenie

deci suntem obligasa fim vicleni, alunecei cu o mie de risti la noi.

REACTUALIZAREA PICTURII IN CONTEXTUL APARITIEI UNUI
CURENT

Initial, foarte mufi artisti s-au straduit & foloseasg capaciitea a artei de a
surprinde, de goca, dagi asta, pana la urina ajuns & plictiseasg. Se pare &
datoriéa extraordinarei capadii de adaptare a sistemului nervos uman, cel mai
extravagant obiect, cea mai extravaga#siune de performing art devine la un
moment dat comun biciuirea contind a senzgilor duce inexorabil la
monotonie, publicul s-a ofmuit cu neokinuitul, nonconvetionalul a devenit
rapid converional, obiectul a devenit un obiect de consum, maditate, o
distragcie pasagerpe acelgi plan cu celelalte mijloace de “entertainment”.
Pictura nu mai pare predispws oferi “pkcere” receptorului, ci s

respectiv pictorului care, cu o neosiogatisfage isi intriga si violenteaz
potertialul receptor (privitor-amator)” Roger van Grintlegl noteax “pictura
nu este odatpentru totdeauna, ea se face, se actualizeaauccesiuneastlor
ei experimentale. Tn octombrie 2004 galeria Saataftima in presa &
.-..pictura contind sa fie cea mai relevaatsi vitala cale pe care astii 0 aleg
Sd comunice”.

Grupul de asfii Stuckist fondat in 1999 susand ,pro-contemporary
figurative painting” cu ideisi arta anti-conceptuali§f numesc preteios G
aceasta este plictisitoase neobservabidl si mai mult in iulie 2002 expun un

sicriu in fga galeriei White Cube marcand moartea artei conedipte.

3 Bogdan Ghiu, Eu(l) artistul, Viata dupa supravietypag 45



Opera de ait nu trebuie & astepte momentul “recg@” pentru a se
Tmplini ca entitate autosuficient afirma cu justge Florin Maxa, méanat fiind de
condtia de creator care teoretizéaZAcest tip de indiferga a operei fa de
momentul recegei ni se mai spune, are in sine ceva suveran.tAcega “este
dat de implicarea limindra artistului, a creatorului, careiigste Tmplinirea

operei ca opér ca “ joc prim” ea nu devine “ joc secund” decahfyu receptor.

NECESITATEA DEPASIRII STARII DE FAPT

Secolul 21 iese la rafinpu probleme de identitate natiohalasism,
siracie, terorism, probleme ale mediului, artistmhtgnd puternicsi raspunzand
acestor problematici sociaje politice. Artistul este persoana care se vredarup
de &ul societai, detindnd amldii, putere de decizie. Se prea poate ca pentru
artistul de azi & fie de prisos acest Dumnezeu al secolelor treatde Tn
problema vigi, in interesele vig, mediul in care omul este autonom in mod
suveran, facand ceea ce-i placestdn problema artistic acolo unde cree& nu
mai este har dumnezeiesc ci este un bun intelegtuptodus al&i. Dumnezeu
nu mai are loc in opera artistjcnici macar ca subiect serigs responsabil.
Va trebui 4 setind seama de faptulimiciodat artistii unei epoci nu pot fi toti
radicali, un ntreg complex de factori ereditaridobandii, de educae si
context social, te pot determinda § paseist, calofil, sintetigi nu radical,
ermetic sau experimentalist. In completare Luigigsani afirma: “in tinerii de
acum exist o shbiciune, ingd nu eti@, ci de energie a cetiintei” (Eul, puterea,
operele pag 39). Lipste dinamica genetiai, generée sau geneta obosite de
comunism, de revotil, de media, de subcultyrde diferitele sisteme care o
includ. Avem nevoie de o gen@m generatoare de energie, cu o mentalitate
nouwi, avem nevoie de revale culturak, la care chiar & se participe. O

corstiinta noua, diferita, a eului nostru.



Arta anilor 2000 este imiti@, imitaie a expresieisi chiar imitaie a
sentimentelor. A te imita sau a te repeta inséamnsca & elaborezi un stil,
prin care pa fi recunoscutsi categorizaf. Artistul secolului 21 nu mai este
boemul de odinioar care téia cu toad fiinta ceea ce se realiza pe o anume
suprafai, care se etala pe sine pe acea sugiratara autenti€ opera, era
autentic creatorul. Artistul devine un foarte butoa un mim uneori.sl arunci
pe figui masca freneziei artistice, nuadigh Tsi ia cu el doza de nebunie zilaic
atat de necesasi se inarmeazcu o doz dubk de “can-can” pentruacartistul
secolului 21 trebuieasfie omul sociabil careasdea bine in pdz la mica
publicitatesi care 4 fie in raport de subordonare ta@t&lu societatea pe care o
servate. Povestitul, spune Ghiu, (incontinent, obligatoftrebuie 4 spunem
povesti, trebuie & ne spunem (ca) post€, cine nu spune powd Nu comunid,
nu inta in cdmpul social de exist@rdoar ca poveste), “povestitul este o métod
imanent social de reglare/reglementare a sodiéta

Este o lume compliGade continue schindoi, iar ceea ce odinioar
reprezenta standard-ul acum nu este decéat baealifbbtul se deskoara n
flux continuu, afirnd Suzi Gablik in a sa lucrareSpectacolul coplgtor al artei
actuale este in acest moment, derutant nu numarupenblic, cisi pentru
profesiongti si studeni, obsenrd just Gablik. Cu alte cuvinte, arta de azi trebuie
reimplantai in propria-i lume, deoarece nu i se mai receftganu i se mai
accepi originalitatea. Agizi totul este episodic — evenimentelescperioadele
de inactivitate, par dpate de sub orice controlstviata este purtata inainte in

derivi.®

TENDINTE ACTUALE IN PICTURA SECOLULUI 21

4 Gablick A esuat modernismul, pag 57
® Gablick A esuat modernismul, pag 24
® Gablick A esuat modernismul? pag 14



La sfasitul sec 20, o mare schimbare a avut loc in Ocdid€ntul s-a
destiimat si desfcut. Arta a fost Tngropatsub o avalagi de imagini ieftine
produse in mas&colile de ari au renumt cu totul § mai predea picturai
desenul. Materii care au fost impréwu omenirea de la inceputurile sale erau
relocate Tn sfera hobiurilor de séitdsi a amatorismului. Ca umspuns la
acestea, Stuckistii au dat drumul unui manifese ganoclama cu ngalarta:
“Cei care nu picteaznu sunt artiti!”

In secolul 21 pictura abstracapare printr-un ,bang”, Big Bang! Termen
ce cosmologic vorbind se refieta momentul cand universul nostru aiap
exploziv dintr-un punct fierbintgi dens. Folosit metaforic, Big Bang! descrie
explozia curentului estetic prin care o noua gdreed®e argti reinvie abstraga
prin picturi relevante formagi conceptual multor preocép intelectuale ale
acestui nou secol. Aceasta expezde grup tematicpune in valoare luérile
unor artti a ciror plasticitate este inspitatle problematirile contemporane
cum ar fi tehnologia computerizat cosmologia, fizica cuanti¢c teoria
informationaki, geneticasi alte tendine ale limbajului curentuluistiintific
vizual. In ciuda trimiterilor insistente Igiinta si digital, fiecare lucrare este
conceput pe stilul vechi adig; pictata la modul tradonal cu mana, pe suport
clasic- panza.

Arta figurativi care fusese pasin con de umbr, fara drept de apel la
Paris si Dusseldorf, nusi-a pierdut nicioddt controlul in Leipzig. Sub
denumirea de ,Noua Scaallin Leipzig”, Eitel, Baumgartadi c&iva din colegii
lor— printre care Matthias Weischer, David Schn€lristoph Ruckhaberlg
Martin Kobe — s-au unit intr-un fenomen de grupsiDmunca acestor pictori,
difera in context, stiki calitate, impart acgamaiestrie tehnig@, devotaie pentru
arta figurativa si o predile¢ie pentru subiectele melancolice.

Pagina de web a expozitiei de la Mass MoCA, ,Afiker Death: New
Leipzig Paintings From the Rubell Familly Collectipii prezint pe artstii din
Leipzig ca fiind primul fenomen veritabil al sechiu2l. Interesul acesta,



desigur este declgat de muimea de tineri arjti care inceart sa reprodud
idiomele individuale Tn moduri care cuprind prob&curente specifice cum ar
fi proliferarea tehnologiei, sau statutul comercahlartei, sau chiar aparenta
renegare a amandurora.

Tn 1992 curentul Post Human iastexre odata cu doria lui Jeffrey Deitch
de a evdetia prapastia dintre omi tehnologie. Evoltia umar poate intra intr-
o faz pe care Charles Darwin ngi-a inchipuit-o niciodat Potemialul
reconstrugiei genetice ne propulseazlincolo de evoltionismul Darwinian,
catre un iram al dezvoltrii artificiale. Societatea noastwva avea in scurt timp
acces la bio-tehnologii care ne vor permiens alegem singuri calea evoéi
noastre. Genetia copiilor natrii ar putea, foarte bineadie ultima generge de
umanoizi “puri”. Aceasta nauidee a posibilittii unei persoane de a contrgia
dac se dorgte, remodela propriul corp a fost pritnitu braele deschise; dar
exiséi si un segment semnificativ al socigt care este profund deranjat de
implicatiile sale. Noua constrtie de sine este mai deg#éabonceptual decéat
naturak. Pe viitor arttii nu vor mai fi implicai doar in redefinirea artei i in
redefinirea vigi.

Academia Isotrop (1996) a fost coonceépad un mediu de Travamant
experimental bazat pe formularea demociat&c claselor, reléa student-
profesorsi expoziiile. Cu o tendim in diregia expresionismului luatde bui
voie, randamentul colectivului Isotrop — un elemeheie a fost tot timpul
expoztia de grup — d@tau o alternativ plina de adrenalia vis-a-vis de
formalitatile Leipzigului.

Grupul Artistilor Anonimi s-a format in timpul dilor la Universitatea
de Art din Berlin la clasa profesorilor Georg BasektzStan Douglas. Unul
dintre cele mai de succes grupuri artisitce aimilr ani. Picturile
grupului sunt evidente prin detaliul amer si culoare,si totodat prin stilul nou
si experimental influetat de imaginile editate de softurile computerizate.

tehnia favorita este inversarea culorii, 0 inversiune croniate tonurilor



naturale; alte efecte caracteristice grupului ig@psimilar manipularea digital
transpus Tn pictus.

Am facut o scul trecere in revidt a marilor stupine de art
contemporana, fsvenind din urma cu parepezi este Scoala de la Clupi
arta contempora@nromaneast Din poziia unui promotor al valorilor artistice
europene, Lefever vede potatul artistiior romanisi piata artistia locak n
contextul european. Se vosbe deci de o potie a artei contemporane
romanati. Se pune accent pe tinerii atticare au studiat da@l990, concentta
pe ceea ce se intardgh afara granelor tarii. Interesul pentru Europa de Est
coincide cu revigorarea picturii, interes nutrispecial pentru pictura figurativ
Lucrarile artistilor clujeni fac uzari de aceleg efecte fotografice ca ale atior
de succes din Europa de VeStoala de la Cluj produce o arde calitate atat
figurativa, catsi abstraci. Ar fi de dorit ca pe scena artistia Clujului $ nu se
realizeze o arta repetitiv

Abstragia este un concern in plircrestere pentru muil tineri aristi, ce
pun accent in mod deosebit padacinile moderniste. La ora actdalo

importana fundamental se ¢ unui nou trend Tn att- naraiunea.

GRAFFITI public art movement

Artistul Alexandro Gonzales, observaaeea ce doresc in special s
vadi spectatorii de la acest tip dedagste spontaneitagerapiditate, ajungand la
concluzia ca ceea ce contgéazu este pictura muralperisabii (latexul), ci
mesajul. Mesajul trebuigigina pasul cu evenimentele, practicandu-se ciar
revenire pe acegiesuprafaa cu o ali murak.

Colaborarea este o parte imporfiaat activiéiti de strad, evenimente
picturale live (in direct) realizate de grupuri deisti, interagionand stiluri
complementare, remixand elemengieintroducandusi unul altuia caractere

marcante. Ceea ce intre glitiexpozani ai galeriilor de att contemporai nu



se va intampla niciodat Acestia din urnd sunt mult prea conservatogi
individualisti. Artistul de galerie nu poate face parte dintrgrup decat dac
artistii sunt deja formati ca personalit puternice care nu permit ca peste arta
lor sa se intervia.

Tn anul 1973, sociologul Hugo Martinez, profesoflity College din New
York, a intuit potenialul acestor ,artiti ai stazii”, fondand Uniunea Ariitilor
de Graffiti cu scopul de a promova gtititalentgi din lumea graffiti-ului, prin
intermediul unor expogi organizate de Uniune. Articolul din anul 1973 al
revistei ,New York”, intitulat ,Parada graffiti”,smnat de Richard Goldstein, a
fost o recunogiere publi@ a potemialului acestor ,artiti ai st@zii”. Nu i-a fost
negat statutul de aroriginak datorit lipsei de formi sau a elementelor estetice
de baz. Impotrivirea pentru arta graffiti apare in pripai datorit locaiei si a
modalititilor indraznge si neprevizute, de prezentare. Dar prezentgreieseori
locaia ilegak nu o descalifig neagirat din postura de af

Cand arttii de strad au evoluat la scarmare cu acordul galeriilor de
arti contemporai au avut tendifa de a sparge regulig a crea un impact
puternic asupra publicului Tn gaiare (art going public) ce cataloga acest tip de
arta ca fiind abordabiki inspirant. Ceea ce e de luat in considerare éstac
festivale de aft este faptul &£ arta care a sucit capul unei intregi lumi poate fi
admirafi in mediul ei natural acolo unde nici o galerielecwonar sau banii
acestora nu ii poate altera contextul tradal.

E foarte interesant de observatpata de ait reprezentatde galeriisi de
muzee este intr-o anumeasniia, 0 recunogiere si 0 acceptare a stilurilogi
formelor de graffiti. Momentul actual este propentru tinerii argti sa fac
bani prin galeriisi corporaii. Galeriile sunt dispuseasofere oportuniti. Marea
disputi a arttilor contemporani seadintre arta de stradi cea din galerii.

Se fac proiecte, se exploategmortofelesi conturi generoase —@un tip

de ari mulat perfect pe certele nceputului de secol 21. Arta graffiti

7 AnthonyJulius, Transgresiuni, ofensele artei pag 8



sochea#, provoad, este un fenomen viu. Tndme, uneori jignitor, alteori
profund, graffiti este un curent artistic ce nuteeme 4 arunce n aer toate
prejudedtile.

Multi artisti tind si se distateze de cuvantul graffiti deoarece nu il mai
considedi contemporan, invocand imaginile legate de vanaajisdeteriorare,
sau este tratat ca termen generic pentru artarad.sPrin urmare, mul artisti
prefef, pentru a se diferg¢ia, si-si eticheteze lucirile drept "ari cu aerosol”,
"post-graffiti”, "neo-graffiti"si "arta de strad".

Dincolo de disctiile savante, graffiti este o realitate a zilelaastre, de
“tranzitie" sau de "criz". Lucrarile grafferilor sunt haos organic, cu un iz de
tehnologie in mijlocul dezordinii. Spal public nu e o instittie, ci o fungie.
Poate arta stimula o fumenare publi@ in spaiul urban? Poate ea produce
relaii de comunicare deschise? Mai mult sau mainpintense, mai mult sau
mai puin transparente — tofi) numai astfel de refafac arta & fie public, iar
spaiul urban in care se instaléag cdtige publicitatesi el. Tinerii ar putea fi
invatati oferindu-le posibilitatea & se exteriorizeze in interiorul propriei
comunitti, lucru care i-ar putea 8ta S se implice in activittile comunititii
ajutand-o 8 se dezvoltgi sa prospere.

Creaiile facute Tn public sau spaprivate sunt un cuvant spus la adresa
natiunii vestice despre capitalisgnproprietatea privat Desi aceste motive sunt
reale, ei nu se pot pune de acord referitor lavabpentru care arta graffiti este

arta sau de ce este o forma deiamridici, Tn ciuda originilor ilegale.

Concluzie

Renaterea realismului a fost propulsade apatia erei digitale. Pentru prima
dati in aproape ddusecole, un artist sau un ilustrator poatdss céstige din
nou un mod decent de existeprin arta realist Un fapt istoric. Arta realigtnu

va dispirea mai ales acum cand fotografia a fuzionat ctupadraditional. Prin



apartia mediei digitale, capabilitatea artei realistdeaenit aproapeifa limite.
Arta abstract, arta computerizat arta fotografié si arta realist contind s fie
scoli de ari separate, dar sunt deopolrimixate pentru a crea orizonturi noi, iar
arta digitak chiar ofeé orizonturi complet noi pentru agtii secolului 21, dar
asta nu inseamna ca arta tfiaiali va sfasi aici. Din potriva, ofel cai
adiionale pentru agstra aceste trafiii si scoli proaspetgi mai ales vii. Pictori,
sculptori, scriitori, compozitori, dansatori, mueicei, actori, public, curatori,
toti, trebuie 8 promoveze imaginea ideilor prin unicul mod de ezentare
tangibik, alta decat stiif@, si anume- arta. Odatcu noul mileniu trebuieas
unim energia, talentul curajul ce abdnd artitii secolului 21 pentru a deschide
un drum nou, pe care valorile noastre pabate in viitor. Se oférpromisiunea

unei comunidri nelimitate dasi realitatea unui autismacut.



